FILE DE ETNOGRAFIE PRAHOVEANA

MESTESUGURI TRADITIONALE

Mihai Vasile

Mestesugurile traditionale pot fi considerate, fara nici o exagerare, cele mai ,,clasice”
manifestari economico-tehnice lucrative prin cristalizarea intregului sistem de lucru (tehnologii,
unelte, instalatii, produse) incd din antichitatea greco-romana si, in unele cazuri de exceptie,
chiar din cea neolitici. Asemenea supravietuiri arhetipale confirma celebrul aforism al lui
Jacques le Goff: “Pentru civilizatii, ca si pentru indivizi, copildria este hotaratoare”

Faptul ca majoritatea mestesugurilor traditionale (transmise prin virtutile traditiei orale si
raspandite indeosebi in lumea rurald) ajung, incd din antichitate, la forme desavarsite de
expresie, in evolutia instrumentarului uzual, specific si a tehnologiilor aplicate, nu reprezinta,
nicidecum, o dovada de retardare economica ci, mai degraba, expresia virtutilor economiei
societatilor antice, culminand cu cele din epoca imperial-romana.

Lexicul romanesc pastreaza — ca in toate culturile de continuitate milenara — dovezi
irefutabile ale progresului mestesugurilor de-a lungul secolelor. Astfel, cele mai vechi
indeletniciri umane de prelucrare a unor materii prime in scop utilitar — fara ca aceasta sa
presupund, in mod necesar, 0 anume specializare si deci, sa apartind ferm categoriei
mestesugurilor — poartd numele materiei prime: pietrarit, pielarit, fierarit, aurarit, argintarit
etc.

Odata cu olaritul (,,cea mai veche intrebuintare pe deplin constienta si calculata, pe care
omul a dat-o0 unei transformari chimice” cum o numea Gordon V. Childe), asistim, pe de o
parte, la o diviziune sociald a muncii categorica, consecintda nemijlocitd a specializarii
mestesugarului si a subordonarii intregii sale existente sociale practicarii mestesugului, pe de
alta parte — reflexe in planul spiritual al reprezentarii lingvistice — la denumirea mestesugului
dupa cel mai important produs creat: olarit de la oald, rotdrit de la roata, sitarit de la sita, dogarit
de la doaga, masarit de la masa, tamplarit de la tampla (bisericii), ladarit de la lada, rogojinarit
de la rogojina, cojocarit de la cojoc, opincarit de la opinca, iconarit de la icoana etc.

Explicatia rezida si in multitudinea de unelte si procedee tehnice care concurd la
realizarea unui produs finit si, deci, in caracterul nereprezentativ al individualizarii mestesugului
prin numirea uneia dintre aceste unelte ca etnonim.

Pe de alta parte descoperirea frumosului realizat prin tehnicile mestesugaresti nu este
rezultatul contemplarii naturii, a aspectului ei exterior. Frumosul, gandit ca o structura stilistica,
cu valori expresive clar conturate, capabil sd satisfaca cele mai exigente gusturi, capabil sa
emotioneze, este, in mare parte consecinta perceperii si valorificarii unor calitati naturale — de
structura, de culoare a materiei prime din care sunt confectionate obiectele. Raporturi posibile —
de complementaritate, de contrast etc. — premize ale armoniilor cromatice ori a formelor
expresive existente in materialul inert, si-au gasit treptat un formidabil ecou in psihicul omului,
care le-a prelucrat valorificandu-le in proportii armonioase si armonii cromatice de exceptie.
Prin intermediul celor trei mestesuguri importante — prelucrarea lemnului, olaritul si tesutul — cu
toate operatiunile adiacente s-a stabilit inifial dialogul dintre om si materia brutd, dintre spirit si
naturd. Atunci cand vorbim, deci, despre rolul naturii in creatia artistica, nu trebuie sa ne gandim
neaparat la sugestiile ce ne sunt oferite de aspectul ei exterior, ci la acelea sugerate de o parte
mult mai ascunsa in intimitatea sa — si aproape neobservata la prima vedere — dar care, prin
interventia spiritului poate participa la realizarea unor valori expresive exceptionale. Mai precis,
mai plastic spus, este vorba de unele calitati ale materiei brute si de conlucrare a acesteia cu
spiritul, conlucrare realizatd prin intermediul mestesugarilor. Aceasta relatie dintre spirit si
materia brutd — relatie stabilitd inca de la inceputul neoliticului — s-a pastrat pana in zilele




noastre. Marcatd in timp de unele inovatii tehnice intervenite in conformatia uneltelor si a
instalatiilor tehnice folosite in procesul tehnic, precum si in procedeele tehnologice, cum ar fi
cele de ardere, ori cele de vopsire sau prelucrare a lemnului, relatia nu a suferit insa modificari
fundamentale.

Momentul decisiv al specializarii mestesugurilor il constituie consacrarea nevoii de
diviziune sociald a muncii la nivelul comunitatii, dar criteriul de confirmare a importantei
sociale si economice a unui mestesug (si mestesugar) il formeaza aparitia piefei de marfuri prin
schimbul intercomunitar.

In civilizatia populara roméneasca acest fenomen a cunoscut o dezvoltare impresionanta
ca urmare a formarii unei piete de schimb “nationale”, impusa, inca din evul mediu, prin
dezvoltarea diferitd a celor trei tari romanesti — de unde si nevoia schimbarii produselor lor —
dar, mai presus de toate, de inzestrarea naturala diferita a fiecarei zone geografice si, de aici, un
specific etnografic propriu.

Reflexul direct al acestor schimburi intense de produse, au fost, inainte de toate,
targurile de tara, tot mai numeroase si mai frecvente, aparifia comerciantilor intermediari si
formarea celebrelor drumuri ale marfurilor, cum sunt cele atestate incd din antichitate: ale
fierului, sarii, aurului, pacurii, urmate de cele ale oalelor, butilor, lemnelor, icoanelor, dar si ale
lanii, matasii, parului de capra, varului etc.

Daca in perioada economiei medievale, influenta orasului asupra productiei
mestesugaresti rurale nu pare sa fi fost atit de mare, sigiliul traditiei centrelor de productie
satesti fiind evident si contribuind esential la valorificarea productiei in functie de fidelitatea
clientelei, trocul masiv facut tot in mediul rural fiind factorul decisiv, incepand din perioada de
dezvoltare a economiei capitaliste (cu deosebire dupa primul razboi mondial), influenta oragului
— directa si indirecta — asupra satului apare tot mai pregnantd, impunandu-se, dupa al doilea
razboi mondial, ca decisiva.

Cea mai importanta consecinta a productiei capitaliste de tip ordsenesc (marea productie
industriald) consta in inlocuirea, tot mai accelerata, a produselor de uz cotidian (unelte de
productie agricola, vestimentatie, tesdturi de uz gospodaresc, vesela de gospodarie, piese de cult
etc.), ceea ce conduce la un proces de disolutie rapida a mestesugurilor satesti, deopotriva a
celor utilitare cat si artistice.

Un alt fenomen de impact decisiv asupra destinului mestesugurilor satesti il constituie
marele exod al tinerilor de la sate, atrasi de mirajul orasului, de sansa de a invata noi meserii
industrial - urbane, rupand astfel firul traditiei de sute de ani, conform careia fiecare mestesugar
isi transmitea mestesugul descendentilor directi.

ZONA ETNOGRAFICA PRAHOVA

Atunci cand o zona graviteaza catre un centru administrativ-economic care stabileste
regulile atat in schimburile de marfuri, cat si in ceea ce priveste viata spirituala si politica, aceea
se poate defini ca o zona etnografica.

Astfel zonele etnografice se manifestd nu prin izolare ci, din contra, in relatii si
schimburi neintrerupte, indiferent de situatia politici sau administrativd a diferitelor limitari
istorice romanesti.

Zonele etnografice pot fi variabile in timp si in contextul general al conditionarilor de
orice tip. Absoluta este doar constatarea ca nici o zona etnografica nu poate exista fara zone de
interferenta.

Prahova se incadreaza, prin situatia sa geografica si printr-o seama de elemente de
culturd materiala si spirituald, in tinutul mai larg al Munteniei. Prin configuratia asezarilor, prin
dezvoltarea mestesugurilor si cu deosebire prin creatia artisticd populard, Prahova prezinta
caracteristici ale unei zone etnografice distincte, cu o artd populard care are stravechi si



viguroase traditii ce au capatat, de-a lungul vremii, atat trasaturi comune intregii arte populare
romanesti, cat si trasaturi originale, forme inedite de expresie care-i definesc caracterele proprii,
specifice.

OCUPATIILE TRADITIONALE

In viata unui popor, ocupatiile reflectd conditia existentiald din punct de vedere
economic. In ciuda unei dezvoltari industriale accelerate si timpurii, Prahova a avut un mediu
rural foarte distinct in timp si spatiu si este firesc ca, din aceastd perspectiva, ocupatiile sa fie
cele specific “taranesti”, evident conditionate de mediul natural si de factorii socio-istorici.

Documentele arheologice si cele istorice atesta pentru zona etnografica Prahova tipul de
economie agro-pastorala din care s-au dezvoltat mestesuguri si industrii taranesti care sa
satisfaca, sub aspectul uneltelor, necesitatile lucrarii pamantului si ale prelucrarii produselor.

In conditiile factorilor geo-climatici favorabili, economia cu caracter agro-pastoral s-a
dezvoltat de-a lungul veacurilor in cadrul comunitatilor prahovene, dand nastere la tehnici si
mijloace de munca ce se integreaza armonios in specificul roméanesc.

1. Agricultura

Configuratia geografica a Prahovei ofera posibilitatea practicarii agriculturii in conditii
favorabile. Culturile traditionale in satele zonei etnografice Prahova au fost si sunt graul (de
toamna si de primavara), secara, ovazul si orzul, meiul, fasolea, varza, mazarea, floarca-soarelui;
ca plante textile se cultivau si se mai cultivad inca inul si canepa iar ca plante furajere trifoiul,
lucerna, sfecla si bostanii. La finele secolului al XV1I-lea apare porumbul, mai tarziu cartoful.
Atat porumbul cat si cartoful se generalizeaza in secolul al XVI1I-lea, avand ponderea principala
in alimentatie.

Avratul, indiferent de forma terenului (plan sau in pantd) se facea si se face si astazi cu
plugul. Brazdarul si cutitul plugului erau din fier iar restul partilor din lemn. La finele secolului
XIX si la inceputul secolului al XX-lea, aceasta unealtd se modernizeaza, astazi fiind aproape
generalizate plugurile din fier. Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea grapele erau in intregime
din lemn. Treptat, acestea au fost inlocuite de grapele cu dinti de fier si cu structura de lemn, iar
astazi tot mai frecvent se intalneste grapa metalicd. Semanatul traditional se facea manual,
aruncand samanta din “desagi”. Fasolea, floarea soarelui si cartofii se seamanau in cuiburi.
Pentru cresterea fertilitatii solului, iarna se cara gunoi de grajd, iar primavara se curata terenul si
se imprastia gunoiul cu furca. Tot in acest scop se practica si se practica si astazi rotatia
culturilor. Recoltatul paioaselor se facea si se mai face cu secera cu zimti. Treieratul cerealelor
s-a facut folosindu-se mijloacele traditionale. Batozele s-au introdus tarziu, la inceputul
secolului XX, dar, in paralel, s-au practicat pana in zilele noastre frecatul spicelor cu palmele
sau batutul cu imblaciul. Stiuletii de porumb se recoltau cu ména si erau transportati cu cosurile
la carutd si apoi acasd unde se depanusau. Depadnusatul era o adevaratd sarbatoare la care
participau flacai si fete, unde se glumea si se canta. Desprinderea boabelor de pe stiuleti se facea
manual prin apdsarea unui cocean pe boabe.

O pondere mare in munca taranului prahovean o are recoltatul furajelor. Cositul fanului
se ficea cand iarba era “coapta”. In livezi, in gradini si in zonele de fanete mai apropiate de sat,
dupa cositul fanului se mai executa si o a doua si chiar a treia coasa, adica se facea otava. Claia
de fan se aseza pe un stilp de lemn central pentru a o feri de umezeala.

2. Cresterea animalelor

Alaturi de agricultura, cresterea animalelor a fost si este una dintre ocupatiile de baza ale
taranilor prahoveni. In ponderea economiei agro-pastorale a zonei, aceasta se situeaza pe acelasi



loc cu agricultura, constituind, de-a lungul veacurilor, o sursa principald de existenta. Pastoritul
din zona etnografica Prahova este de doua feluri: pdastoritul agricol cu stana la munte si
pastoritul din zona fanetelor. Principala constructie a stanii este coliba pastorilor. Aceasta este
construitd din patru pereti. In mijlocul ei se infig patru furci ce sustin acoperisul. Interiorul
acesteia cuprinde o singura incapere, unde dorm ciobanii si unde se prepara casul. In general in
fata colibei se afla comarnicul (ridicat pe patru stalpi si Cu acoperis, pentru pastrarea casului) si
strunga oilor. Uneori, staulul oilor este lipit direct de coliba, in dosul ei, iar strunga este in fata.
Tarla este de forma dreptunghiulara. Pasunatul se face in afara satului. Aici se ridica colibe 1n
furci, asezate in mijlocul staulului. Staulul se muta din loc in loc pentru a se ingrasa pamantul.
La iesirea coltului ierbii oile sunt lasate sd se hraneasca bine fara a fi mulse. Viata la stana se
desfasoara dupa legi nescrise dar care, in virtutea traditiei, s-au dovedit valabile si sunt
respectate intocmai.

GOSPODARIA TRADITIONALA PRAHOVEANA

Judetul Prahova are o varietate geografica distincta, iar proportiile dintre diferitele forme
de relief sunt aproape de cele la scara intregii tari. Exista chiar o localitate in Prahova
(Cocorastii Mislii) unde locuitorii au calculat aceste proportii, la nivelul localitatii lor, gasindu-
le apropiate de cele ale intregii tari. Principalele forme de relief, care definesc si tipul de cultura,
sunt dealul, muntele si campia, dar, asa cum sustine si Blaga in Spayiul mioritic, “admitand ca
sufletul popular romanesc poseda un spatiu-matrice deplin cristalizat, va trebui sa presupunem
ca romanul traieste, inconstient pe “plai”, sau mai precis in spatiul mioritic, chiar si atunci cand
de fapt si pe planul sensibilitatii constiente traieste de sute de ani pe baragane. Sesurile
romanesti sunt pline de nostalgia plaiului. Si de vreme ce omul de la ses nu poate avea in
preajma acest plai, sufletul isi creeaza pe alta cale atmosfera acestuia: cantecul ii tine loc de
plai.” Acest lucru are o deosebita relevanta in faptul ca si locuinta de la ses are “nostalgia
plaiului”, adica a acelui tip de constructie solida, care imprumuta datele materialelor din care
este constituita: piatra, lemnul, pamantul.

Aspectele definitorii ale caracterului unitar al gospodariei prahovene traditionale sunt:

-planul si tipologia gospodariei traditionale
-materialele de constructie
-functionalitatea

Gospodaria din zona de deal si de munte a judetului Prahova nu are un plan organizat
cu strictetea celui din Banat sau din Ardeal, ci mai mult in functie de configuratia terenului.
Pantele accentuate pe care se afla unele vetre de sat au determinat existenta unei completari a
terenului prin temelii mari, uneori mai inalte intr-o parte, mai joase in partea opusa. Locul astfel
creat a inceput sa fie utilizat ca pivnita, iar, uneori si ca spatiu de locuit.

Casa, elementul central sine qua non in orientarea careia se tinea seama mai mult de
punctele cardinale (sa fie cu fata spre sud), coordoneazia amplasarea tuturor anexelor
gospodaresti. Anexele sunt raportate la casa, acareturile gospodaresti se construiesc cam in
spatele casei sau pe o latura a ei, dar tot spre interiorul curtii.

Dupa locuintd, un alt element important in economia spatiului gospodariei este adapostul
pentru animale. In zonele unde cresterea animalelor reprezinta una din ocupatiile principale,
aceasta constructie capata o pondere si mai mare, fiind necesare, de fapt, trei tipuri de anexe cu
functie similara:

a) unul pentru animale mari, numit mai demult “cosar” dar si “satra”
b) altul pentru ovine si caprine, numit si “polata”
c) altul pentru porcine si pasari, numit “cotet” sau “cotineata”

De cele mai multe ori “cosarul” (grajdul) era marginit de o parte de “sopron”, iar de alta

de “polata”, avand acoperis comun.




“Sopronul”, constructie sumara, formata din 4-6 furci si un acoperis din paie, coceni sau
sindrila are, in majoritatea cazurilor, o functie dubla: adapost pentru ovine (in timpul zilei, vara)
si pastrator al uneltelor si atelajelor agricole in restul vremii.

In “polata”, animalele se tin indeosebi in timpul iernii (atunci cand ele ierneaza acasa si
nu la “odaie”).

Pastrarea cerealelor se face, cu mici exceptii, de la sat la sat, cam in aceleasi anexe
gospodaresti. Aproape pretutindeni se gaseste “porumbarul” care are uneori o functie dubla:
spatiu de locuit (in partea de jos, cu una-doua incaperi) si pastrator al porumbului (in podul
acestuia). Magaziile pentru cereale apar mai tarziu, ele marcand diferentierea sociala, deoarece
magazii isi faceau mai mult oamenii instariti. Cerealele se mai depozitau si in podurile caselor.
Cat priveste faina si malaiul, acestea se tin in “hambare”. Prin hambar se intelege fie o
constructie de sine statatoare, asemanatoare unei magazii, fie o lada mai mare. Nutretul se
depoziteaza in “capite” si “clai” sau in podurile grajdurilor. Claile si capitele se amplaseaza
intotdeauna cat mai departe de casa, in gradina sau pe dealuri, in mosia satului, la odaie, unde
uneori se ierneaza, animalele avand acolo furajele necesare.

Alte componente ce intregesc planul si tipologia gospodariei prahovene traditionale sunt:
bucatariile din curte, gradinile si uscatoriile de fructe.

Bucatariile din curte se reduc, de cele mai multe ori, la adapostul sumar sub care se afla
vatra de gatit si cuptorul de paine.

Gradinile nu lipsesc din nici o gospodarie, indiferent de marimea ei. Amplasate in
spatele locuintei si al tuturor acareturilor, ori lateral intre doua gospodarii, acestea sunt cultivate
cu cartofi, porumb, fasole si alte legume, pomi fructiferi si, uneori, cu vita de vie. Gradinitele
separate pentru flori, aflate in fata casei, apar mai tarziu.

In comunitatea rurala se acorda o deosebita atentie caracterului utilitar. Asa se explica de
ce uscatoriile de fructe, cu leasa de nuiele se faceau in gradina, cat mai aproape de pomii
fructiferi respectivi.

Materialele de constructie sunt conditionate de mediul inconjurator (paduri — de
brad, fag sau stejar, ape — piatra de rau, pamant pentru lut, paie, coceni etc.). Nuielele au fost, in
unele localitati, unicul material de constructie atat pentru casa cat si pentru anexe. in alte parti
ele apar alaturi de barne, astfel incat locuintele se faceau din barne dar si din paianta pe schelet
de lemn sau de nuiele iar anexele gospodaresti din nuiele. Se face astfel corelatia cu materialul
de constructie uzitat la ses unde locuinta se facea din “chirpici” — un amestec de pamant, balega
si paie care, pus in forme de lemn, se usuca la soare luand forma unor caramizi cu care, apoi, se
construiau peretii.

Pentru acoperisuri, materialele specifice sunt paiele si cocenii, inlocuite din ce in ce mai
mult cu sindrila (sau sita), iar in prezent cu tabla sau tigla.

Functionalitatea gospodariei se leaga de caracterul ocupatiilor si de structura
morfologica a gospodariei. Astfel, gospodaria prahoveana poate fi definita ca avand o economie
mixta cu anume predominante:

a) pastoral-forestiera (valea superioara a Teleajenului — Maneciu, Cheia,
Drajnele, valea superioara a Prahovei — Comarnic, Posada)

b) pastoral-agricola cu specific pomi-viticol (vaile mediane ale Prahovei,
Teleajenului si Slanicului)

c) agricola (in sudul judetului)

d) cu profil specializat intr-un anume mestesug (prelucrarea lemnului, a pietrei,
tesut, cusut, olarit)

e) economie industriala (Filipestii de Padure, Floresti, Posada, Brazi, Berceni,
Bucov, Paulesti etc.)

Functionalitatea gospodariei este in stransa corelatie cu specificul ocupatiei locuitorilor
comunitatii respective, deci cu functionalitatea asezarii in ansamblu. Prezenta sau absenta unei
anumite anexe gospodaresti este explicata in ultima instanta prin tipul de ocupatie al locuitorilor.




Aceste date despre gospodaria traditionala prahoveana (definirea structurii, tipologiei si
functionalitatii ei) au fost corelate cu factorii geografici, istorici si social-economici.

MESTESUGURILE

La fel ca si in alte cateva zone asemanatoare cu Prahova, unde suprafetele de teren arabil
sunt intinse, populatia judetului nostru si-a cautat si alte surse de venituri. Avand la indemana
bogate resurse de materie prima — lemn, lut, piatra, piele, lana, canepa, metale etc., prahovenii
au practicat pe scara larga numeroase mestesuguri de straveche traditie si care au avut o
profunda semnificatie in cultura si civilizatia populatiei de aici.

in ansamblul activititii mestesugaresti din tara noastra mestesugurile prahovene ocupa
un loc important. Prahova face parte din cadrul zonelor cu o pregnanta dezvoltare a
ornamentului, ceea ce confera artei populare locale un profil propriu.

O prima caracteristica generala consta in marea diversitate a mestesugurilor traditionale,
inclusiv a celor artistice. Se practica mestesuguri ale prelucrarii lemnului, ale prelucrarii
textilelor si tesaturilor, ale prelucrarii pieilor, lutului pietrei si metalelor.

O alta trasatura dominanta a produselor mestesugarilor prahoveni o releva imbinarea
armonioasa a utilului cu frumosul. Casele taranesti prahovene, elementele componente ale
acestora cum sunt stalpii de lemn, fruntarele usilor si ancadramentele lor, piesele de interior sau
din cadrul gospodariei (dulapuri de perete, mese cu dulap, blidare, lazi de zestre, masute etc.),
apoi porti sau obiecte mici din lemn (plosti, putini, cofe, donite, blide, linguri, bate etc.) —
precum si piesele de costum popular — camasi, marame, pieptare, fote, braie, cojoace etc., sau
unele produse ale olarilor sunt, in mare parte, totodata, si remarcabile realizari de arta populara.
O mare varietate de obiecte sunt bogat ornamentate (prin tehnici diverse — incizie, crestare,
cioplire, traforare, vopsire etc.) cu motive geometrice, florale, astrale etc. Variatul decor artistic
al produselor mestesugaresti dintre care unele obiecte sunt adevarate bijuterii de arta populara,
reflecta din plin gustul pentru frumos, inspiratia bogata si talentul creator al mesterului
prahovean.

l. Textilele de interior

Culturile neolitice de pe teritoriul tarii noastre au in continutul lor un bogat inventar de
unelte si obiecte care demonstreaza dezvoltarea mestesugurilor casnice, printre care se numara si
tesutul. Fauna si flora locala au furnizat materia prima, dupa care si in Prahova tesaturile pot fi
grupate in doua categorii: produse din fibre de origine animala si produse din fibre de origine
vegetala.

Tesatura a jucat si joaca inca un rol deosebit in imbracaminte si in organizarea
interiorului. Torsul si tesutul s-au dezvoltat in tara noastra mai intai in cadrul gospodariei si
numai pentru o categorie restransa de tesaturi au existat mesteri specializati. Tesutul a
multiplicat tehnicile prin combinarea variata a firelor si materiei prime, obtinandu-se panza,
stofa, scoarta s.a.

Categoriile de tesaturi lucrate in Prahova pot fi grupate si dupa functionalitate. Astfel,
constatam prezenta unui numar insemnat de tesaturi “de uz”: tolul, straiul, perna, unele stergare.
Alaturi de acestea apar tesaturile care indeplinesc pe langa un rol practic si unul decorativ, sau
cele executate in scop decorativ, cum sunt: scoartele stergarele, fetele de masa, fetele de perna
etc. Exista si o categorie de tesaturi folosite in diverse ceremonialuri — de nunta, de botez sau de
inmormantare — care uneori au si un scop decorativ.

Clasificarea tesaturilor in raport cu materialul din care sunt executate, cu specificarea
functiei, evidentiaza mai bine caracteristica dezvoltarii mestesugurilor respective. Astfel se
poate face o prezentare a mestesugurilor in functie de materia prima folosita.



TESATURI DIN LANA

Cu toate ca obiceiul expunerii textilelor din lana pe pereti, ca mijloc de impodobire a
locuintei, n-a fost deopotriva de raspandit in toate regiunile tarii, fiind mai frecvent in Muntenia,
Oltenia, Dobrogea si Moldova, intalnim numeroase tesaturi de acest gen inca din secolul al
XVIlI-lea. Faptul este pus de catre unii specialisti in legatura cu necesitatea mentinerii caldurii
in interior, lucru verosimil daca remarcam ca principalele tesaturi din lana acopera peretii in
dreptul locului amenajat pentru dormit.

Tesaturile de lana au fost considerate piese de valoare atat in casa boiereasca, cat si in
casa taraneasca, mentionate cu mandrie in foile de zestre ale vremii si mostenite in cadrul
acelorasi familii de mai multe generatii.

in Prahova scoarta a fost destinata, in epoca medievala, decorarii interioarelor caselor
boieresti. Fiind executate de tesatoare specializate, la curtile boieresti si probabil la manastiri,
scoartele s-au dezvoltat pe linia unei bogatii ornamentale deosebite. Scoarta de dimensiuni mai
mici, de data mai recenta, s-a lucrat si in cadrul mestesugului casnic. Ea a fost adaptata
cerintelor locuintei taranesti.

Din punct de vedere tehnic exista o deosebire intre cele doua categorii de scoarte. Cele
lucrate in gospodarie sunt realizate in razboiul de tesut orizontal, iar cele tesute in atelierele
manastirilor sau ale caselor boieresti s-au executat la razboiul vertical.

Scoarta lucrata in atelier este de dimensiuni mari, 2-3/1,50-2m. Campul cu motive
vegetale, zoomorfe sau antropomorfe, este incadrat de unul sau doua chenare terminate in zig-
zag. De obicei in chenar apar motive geometrice si vegetale alternate. Motivele decorative ale
campului sunt dispuse in siruri si, numai in mod exceptional, sunt aranjate in jurul unui motiv
central. Catre mijlocul secolului al XIX-lea scoarta incepe sa apara curent in organizarea
interiorului locuintei taranesti prahovene.

O alta categorie de tesatura o constituie velinta. Decorul acestor tesaturi se compune
uneori din simplul joc al alternarii culorilor. Repertoriul decorativ este relativ uniform, mergand
de la dungile dispuse orizontal pe toatd suprafata pana la cel alternat — dungi cu motive
romboidale, stelare sau zigzagate. La efectul artistic al tesaturilor contribuie in mare masura si
gama cromatica, in care predomina rosu, negru, bleumarin, galben si verde.

O alta categorie raspandita in tot judetul o constituie macaturile tesute in multe ite cu
navadituri, de obicei in doua culori.

TESATURILE DIN IN, CANEPA S| BUMBAC

Canepa este cunoscuta drept cea mai veche planta care a fost folosita pe teritoriul tarii
noastre pentru realizarea unor tesaturi. Tesaturile de in, mai fine, dar tot atat de rezistente, au
fost intrebuintate de preferinta la realizarea materialelor necesare confectionarii pieselor de
imbracaminte si mai putin a celor de interior. Cultura bumbacului nu este prea veche in tara
noastra (s-a introdus abia in secolul al XVIlI-lea). Acesta s-a folosit in special la tesaturile mai
fine. Impamantenit mai ales in Campia Dunarii, bumbacul a contribuit la imbogatirea
categoriilor de tesaturi cu caracter decorativ din interiorul locuintei taranesti si a pieselor de
port.

Mai mult de un secol si jJumatate, mestesugul tesutului din in, canepa si bumbac a fost de
cea mai mare importanta in multe domenii ale economiei gospodariei taranesti. Majoritatea
tesaturilor sunt executate de femei la razboiul de tesut orizontal. Ele sunt tesute in doua sau
patru ite, iar motivele sunt executate cu mana si cu speteaza.

Repertoriul motivelor geometrice se compune din dungi colorate in doua sau trei nuante,
carouri dispuse pe intreaga suprafata sau grupuri de alesaturi executate cu speteaza sau alese cu
mana. Gama motivelor vegetale este foarte variata dar apar, in special in zona de sud a judetului,
sl motive avimorfe si uneori antropomorfe.

Tesaturile din canepa si bumbac au fie un scop practic, cotidian, fie o destinatie
functional-decorativa. Din categoria tesaturilor uzuale fac parte asternuturile pentru pat si unele



stergare, care sunt executate din canepa sau, combinat, canepa cu bumbac, in doua sau in patru
ite; aceste tesaturi sunt lipsite de ornament sau acesta este redus la cateva dungi monocrome la
capete. Ca urmare a patrunderii bumbacului in industria casnica se inmultesc tesaturile cu
caracter decorativ din interiorul locuintei. Asa se explica aparitia asternutului de pat din bumbac.
Piesele mai vechi aveau un decor compus din grupuri de dungi sau carouri. Pe una din laturi se
croseta o dantela cu colturi. Asternutul de pat se aseza sub scoarta sau patura, lasand sa se vada
motivele decorative si dantela.

Stergarele sunt piesele cele mai raspandite. Ele sunt executate din fibre vegetale.
Aproape ca nu exista casa fara stergar, folosit ca piesa decorativa de interior. Daca adaugam la
aceasta si functia importanta a stergarelor in cadrul ceremonialelor de nunta si inmormantare
intelegem mai bine de ce creatoarele populare au avut o atentie deosebita asupra acestor tesaturi.
Stergarele tesute in scop decorativ sunt executate in doua ite si decorate cu motive geometrice
sau florale la ambele capete. Dimensiunile sunt variabile, in functie de loc si destinatie.

II. TEHNICA, ORNAMENTICA S| MATERIALUL

COSTUMULUI POPULAR

Costumul popular prahovean este ornamentat prin doua sisteme tehnice: cusatura si
alesatura de razboi.

Cusatura, de veche traditie in arta textilelor romanesti se realizeaza pe baza de numarare
a firelor panzei pe care se coase si nu pe baza de desen, asa cum se procedeaza la broderia
artistica. Unitatea tehnica a cusaturii o reprezinta punctul de cusatura, care a primit pe parcurs
diverse forme. Motivul ornamental se naste din asocierea acestor puncte de cusatura, fie ca ele
repeta acelasi motiv, fie ca se asociaza in diferite forme de puncte, care impreuna compun
motivul. Ca orientare, in sistemul tehnic al cusaturii se urmareste tesatura panzei pe care se
coase, respectandu-se linia dreapta a firelor de urzeala si bateald. Punctele de cusatura se
compun si ele numai din linii drepte, fie verticale, orizontale sau oblice, acordandu-se perfect cu
motivele geometrice proprii ornamenticii artei populare romanesti. In cusatura “pe fire”, unitatea
de masura o da factura punctului si structura motivului ornamental, tehnica cusaturii fiind
dictata de un calcul matematic precis si de intreaga gama a punctelor ce se creeaza intre firele de
cusatura si firele tesaturii. Evoluand din cusatura cu caracter practic (de a uni, a tivi, a increti
foile de panza), cusatura artistica a primit multiple forme, potrivite cu functia ce o indeplineste,
cu locul unde apare, cu motivul si compozitia ornamentala ca si cu factura materialului din care
este realizata. In cusatura camasilor de Prahova putem selectiona cateva categorii care au 0
frecventa mai pronuntata in costumul popular:

- cheita — serveste la unirea foilor de panza. Ea s-a dezvoltat din cusatura simpla
facuta pe muchia foilor si a evoluat in variate puncte de cusatura artistica

- cusatura pe dos — apare la camasile din secolul trecut, are aspectul alesaturii de
razboi. Se foloseste la ornamentarea manecii si a pieptului camasii

- musca — este cel mai frecvent punct de cusatura. Format din doua linii oblice,
suprapuse, acest punct serveste la compunerea celor mai variate motive ornamentale.
Se foloseste la realizarea tuturor ornamentelor, atat la guler cat si la suprafete mai
mari

- cusatura la un fir — este asemanatoare broderiei, data fiind executia ei peste mai
multe fire de panza; realizeaza motive pline, de obicei geometrice, cu aspect
compact.

Al doilea sistem de ornamentare a pieselor de port prahovene se realizeaza prin tesut,
printr-un procedeu simplu, acela al dungilor batute cu suveica. Pe cand cu suveica se trece firul
prin urzeala in mod mecanic de la 0 margine la alta a tesaturii cu rostul deschis, realizandu-se o
dunga dreapta, prin alesatura se urmaresc anumite motive ornamentale.

in arta textilelor dispozitia ornamentatiei urmeaza linia dreapta: “rauri” pe maneca si pe
piept, “randuri” pe altita”; ea arata sensul orientarii in spatiu a motivelor ornamentale, care se
ingira linear in dungi drepte, strabatand fie vertical, fie orizontal sau oblic, suprafata tesaturii.




Urmarind dispozitia ornamentelor pe suprafata pieselor de costum din Prahova, vom
constata, in primul rand, ca decorul apare pe portiunile vizibile si nesupuse uzurii. Ornamentul
principal al camasii il gasim, in mod curent, plasat pe partea de deasupra manecii (aglomerandu-
se in unele cazuri pe umar), pe piept si mai putin pe spate (care poate fi acoperit de un pieptar
sau de alta haina).

Motivele ornamentale ale costumului prahovean sunt, la origine, geometrice.
Ornamentatia lui incling, insa, inca din secolul trecut, spre motive vegetale (flori si frunze), care
si-au gasit adeseori rezolvare artistica in acord cu decorul lui, ceea ce-i confera o nota de stil
personala. Tendinta spre mult si plin ce-si face cale in conceptia si gustul femeii prahovene nu i-
a abatut atentia si interesul pe care ea l-a acordat intotdeauna celor mai modeste motive
ornamentale, ca si celor mai neinsemnate detalii. Pornind de la cusatura de unire a foilor de
panza ale camasii ea a dezvoltat “cheita” care serpuieste in forme sau puncte minuscule si
savante. Gura camasii, maneca, poala, marginile, intarite prin cusaturi au primit si ele, pe langa
functia lor practica, calitati estetice. Nu mai putin pretioase sunt creturile, cu care femeia fsi
aduna cutele de panza sub guler sau maneca, in forme artistice, realizate cu migala si virtuozitate
tehnica. Aceeasi atentie taranca o acorda micilor detalii (la gura camasii sau pe maneci).

Materialul utilizat la ornamentarea costumului a fost initial de provenienta casnica:
canepa, lana si borangicul, prelucrate si vopsite in gospodarie. Pe langa acestea, au patruns, inca
din secolul trecut, in mediul rural — mai ales prin negustorii ambulanti — diverse produse
industriale: bumbacul alb, lanita si beteala, diverse fire de bumbac colorat, margele, fire
metalice. Au aparut apoi firele de bumbac mercerizat, “molinurile”, matasea, care au sporit
gama cromatica si varietatea ornamentatiei camasilor.

1.  ARTA LEMNULUI

Padurile, care acopera o zona intinsa din Prahova, au pus la dispozitia omului un
material bogat, usor de prelucrat, menit sa-i satisfaca cele mai variate cerinte de viata si de
confort: adapost, mobilier pentru locuinta, unelte de munca, obiecte de uz gospodaresc,
instrumente muzicale s.a.

Prelucrarea artistica a lemnului s-a practicat in Prahova timp de secole ca o indeletnicire
casnica si ca mestesug specializat. Creatorii si-au indreptat atentia asupra multor categorii de
constructii si obiecte. O categorie importanta o constituie arhitectura, creatia majora a culturii
populare care a capatat in Prahova forme artistice deosebit de valoroase si variate. Case, stalpi,
fruntare, balustrade, porti impodobite cu daltuiri viguroase, se intalnesc cu precadere in zona de
munte a judetului Prahova, pe vaile superioare ale raurilor Prahova, Teleajen si Slanic.
Decoratia exteriorului este realizata in compozitii armonioase, in care ornamentele indeplinesc,
de cele mai multe ori, si un rol constructiv — de sustinere sau protectie.

in arhitectura din Prahova, ca de altfel si in multe alte zone ale tarii, prispa casei
indeplineste un rol important in ceea ce priveste decorul. Ceea ce trebuie subliniat este faptul ca
efectul decorativ nu este realizat de piesele izolate asezate la prispa, ci de ansamblul lor.

Alaturi de realizarile din domeniul arhitecturii, se detaseaza in complexul creatiei
prahovene in lemn si alte categorii de obiecte cum ar fi mobilierul si obiectele de uz
gospodaresc. Aceste categorii de obiecte au fost confectionate vreme indelungata cu mijloace
rudimentare, in cadrul gospodariei taranesti; intalnim si astazi in unele sate de la munte, in mod
special, piese de mobilier si obiecte de uz lucrate in gospodarie. Pe masura accentuarii diviziunii
muncii si a specializarii in cadrul economiei rurale, aceste produse s-au executat, in mod
exceptional in gospodarie, majoritatea fiind realizate in cadrul mestesugului specializat.

O analiza a materialelor folosite pentru confectionarea mobilierului arata ca esentele
lemnoase cele mai des folosite au fost bradul si fagul, dar intalnim, la unele piese mai vechi si
stejarul si frasinul; la obiectele de uz casnic se intrebuinteaza cel mai frecvent lemnul de plop,



de brad, de salcie si de paltin. Cele mai frumoase linguri se confectionau in trecut din lemn de
prun sau de cires, esente mai rezistente si cu o culoare deosebita.

Prelucrarea incepea inca din padure, iarna, odata cu doborarea copacilor selectati, in
functie de obiectele pentru care erau destinati ca materie prima.

Tehnica de lucru si uneltele de munca din Prahova sunt asemanatoare cu cele folosite si
in alte zone etnografice din tara. Copacul, cat mai drept cu putinta, este taiat la o inaltime de
circa 30 cm. De la nivelul solului, dupa indepartarea crengilor, trunchiul este sectionat in bucati
cu lungimi care variaza intre 0,40 — 1,30 m. Fragmentele rezultate se despica pe lungime in
patru bucati din care se realizeaza scandurile componente ale lazilor, picioarele, capetele etc.
Finisarea materialului adus din padure se face in curte sau sub sopron. Bucatile de lemn se
cioplesc cu securea mai intai in lungime, apoi cu barda in latime, pentru a se da forma necesara;
pentru obtinerea unei suprafete netede, necesara ornamentarii acestea “se dau la cutitoaie”,
intocmai ca sindrila; fiecare scandura se ascute cu cutitoaia pe o latura, iar pe cealalta i se face
un “scob” ingust, deoarece la montat ele se fixeaza una in cealalta. Picioarele lazilor se cioplesc
si li se fac santuri pentru fixarea scandurilor. Capetele se executa cu barda; cele mai raspandite
au forme drepte. Pentru fundul lazilor sau dulapurilor si fata mesei se pregateau in trecut, fie
scanduri, fie un blat intreg din stejar sau din brad. Asamblarea pieselor se face prin imbinarea
lor, una intr-alta, in putine cazuri folosindu-se cuie din metal.

Specifice zonei de munte a judetului Prahova sunt cateva obiecte de mobilier cum ar fi:
lazile de zestre, mesele, dulapurile-masa sau scaunele.

Lada de zestre a fost una din piesele cele mai raspandite, fiind o piesa de baza. In
locuintele taranesti din intreaga tara, ca si in casele boieresti din secolul al XVIlI-lea, nu
intalnim dulapul pentru imbracaminte, functia lui a fost indeplinita timp indelungat de lada de
zestre, care ocupa un loc important in cadrul interiorului si al ceremonialului de nunta.
Ornamentele acestei piese sunt dispuse pe partea din fata si uneori pe capac. De obicei decorul
se compune din doua medalioane centrale cu doua-trei cercuri concentrice in mijlocul carora se
afla o rozeta; imprejurul medalioanelor sunt executate linii curbe cu compasul. In completare, pe
picioare ori pe capetele lazilor este realizat un ornament liniar mai simplu — bradul sau hasurile
duble. Capacul lazii este decorat cu semicercuri, care se intretaie, sau chiar cu un joc de linii
drepte, asemanatoare celor de pe picioare si capete.

O alta piesa specifica gospodariei taranesti prahovene este dulapul-masa. Forma mesei-
dulap este paralelipipedica si are spatiile inchise prin pereti de scandura. La partea superioara se
afla intotdeauna un mic sertar iar in interior spatiul este impartit in doua printr-un raft. Masa-
dulap are in fatd doua usi lucrate, fiecare dintr-o singura bucata de lemn fixata prin “tatani"
(balamale).

Varietatea obiectelor si a pieselor de mobilier sau de uz casnic este foarte mare si mult
mai bogata in localitatile din zona de deal si de munte a judetului. Nu cu multa vreme in urma
au existat centre specializate in confectionarea mobilierului si a obiectelor de uz gospodaresc
care s-au dezvoltat in asezarile de munte, grupate la poalele padurilor, pe viile apelor, fiind
legate de existenta materiei prime necesare practicarii mestesugului in tot timpul anului. O
caracteristica a centrelor specializate in confectionarea mobilierului a constituit-o, in secolul
trecut, legatura stransa cu asezarile ciobanesti, ceea ce pledeaza pentru originea transilvana a
acestor mestesuguri.

I1l. Ceramica

Stapanind un mestesug de traditie milenara, olarii prahoveni, ca si multi alti olari din
zonele Munteniei, s-au indeletnicit cu producerea vaselor de pamant nu numai pentru a-si
exercita o dispozitie artistica, dar si pentru a-si asigura surse de venit complementare. Astfel
produsele de olarit au devenit o marfa pe care producatorii ei sau intermediari specializati au
valorificat-o in mod special in targurile din aceasta zona a tarii.
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Fazele prin care trece lutul pana la a deveni obiectul-marfa sunt, insa, fascinante si
depind, in mare masura, de maiestria olarului, de stiinta cu care le executa si, mai ales, de felul
in care a preluat mestesugul de la inaintasii sai.

Argila necesara este procurata din coastele dealurilor din preajma satelor sau din
malurile cu pamant de pe firul apelor. Argila este adusa acasa si lasata o vreme sa “dospeasca”.
Perioada de dospire variaza de la o saptamana la trei-patru saptamani. Dospirea are o
insemnatate deosebita, intrucat ea contribuie la obtinerea unei argile omogen faramitate, conditie
indispensabila intr-o productie de buna calitate. Dupa dospire lutul este taiat in bucati mari care
sunt batute cu maiul de lemn si, apoi, udate, sunt aduse in atelier si intinse pe un tol, pe o
platforma mica de scanduri si este faramitat, “jucat” cu picioarele sau cu mana timp de cateva
ore. Cand gramada a fost intinsa, se strange iar si se calca, operatia repetandu-se de cateva ori
pana cand lutul incepe sa para unsuros. Se ia apoi si se framanta cu mana, marunt, pentru a
scoate pietricelele din pasta. Dupa aceasta, argila este pusa la a doua dospire, dupa care este
asezata pe podeaua asternuta cu nisip sau cenusa (pentru a evita lipirea ei de scandura). Se ia de
la capat “jucatul”: masa de pamant este framantata cu picioarele si intinsa incetul cu incetul intr-
un strat subtire care acopera o suprafatd circulara cu un diametru de aproximativ doi metri.
Argila astfel intinsa se taie in forme patrate. Cu mainile se iau cele doua capete ale fiecarei fasii,
se ridica si se face un colac cu capetele petrecute unul sub altul. Cu ajutorul unei scanduri,
colacul este apasat bine si dobandeste forma unei turte mici. In aceasta stare argila este gata de
lucru. Cu o sarma turtita este taiata in doua: fiecare jumatate este desfacuta in felii orizontale.
Din fiecare felie se desface un bulgaras care cuprinde atata pasta cat este necesara pentru o
strachina sau o ulcica. Pasta se bate in maini si se framanta puternic inainte de a fi pusa pe roata.
De obicei se pregatesc cincizeci pana la saizeci de asemenea bulgarasi inainte de a incepe
modelarea. Complicata operatie a dospirii si framantarii este decisiva pentru calitatea si finetea
pastei si, in final, pentru calitatea vaselor de pamant.

Olarul ia bulgarasul de pamant muiat si elastic ca o guma densa si il pune pe roata.
Mesterul imprima cu amandoua picioarele o viteza din ce in ce mai mare a rotii. Cu mainile
muiate in apa prinde argila si 0 modeleaza. Operatia care urmeaza cere atentie si indemanare
exceptionale. Fazele acestei operatii se succed cu o repeziciune uluitoare: viteza de rotatie, pe de
0 parte, presiunea atenta a mainilor, presiune distribuita savant si inegal pe fiecare din degete, pe
podul palmei, viteza si apasarea mainilor silesc bulgarul de argila sa ia forma unui turnulet care
dupa ce s-a iniltat, se lasa jos sub apasarea palmelor si se lateste. Argila prinde, parca, viata si
trece prin forme succesive si neasteptate. Cand formarea a ajuns aproape de sfarsit, olarul
plimba o mana pe peretii interiori ai vasului iar cu cealalta o bucatica de lemn lustruitor, cu care
apasa usor pe dinafara vasul. Dupa modelare urmeaza uscarea vaselor, care se face la umbra si
dureaza, de regula, cateva zile. Dupa ce s-au uscat bine, vasele sunt ornamentate cu pensula sau
cu cornul. Apoi se baga in cuptor pentru a fi arse. Cuptoarele sunt construite din caramida si
nuiele impletite, au forma unui poloboc sau a unui trunchi de con cu baza mare jos. Prima ardere
dureaza intre cinci si zece ore. Vasele sunt lasate sa se raceasca cu incetul in cuptor, timp de
douasprezece ore. Cand se si smaltuiesc are loc o0 a doua ardere, la care nu sunt arse decat vasele
smaltuite.

CRIZA SISTEMULUI MESTESUGARESC TRADITIONAL.

RECUPERAREA TRADITIILOR

Pe fondul abandonarii produselor mestesugaresti satesti de catre chiar locuitorii satelor,
in tendinta lor de modernizare, dar si din motive strict economice (achizitionarea de produse mai
ieftine), pe fondul imbatranirii mestesugarilor, care au ramas — in marea lor majoritate — singurii
practicanti ai vechilor mestesuguri, pe fondul unei crize a turismului international din tara
noastra, criza care contribuie la cererea extrem de scazuta a acestor produse, asistam astazi la un
inceput de agonie a mestesugurilor satesti traditionale.
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Privind lucrurile dinspre interiorul fenomenului, nu putem sa nu sesizam mecanismul
evolutiei si consacrarii mestesugurilor traditionale dar si al disolutiei lor istorice, de unde si
relevarea directiei de actionare pentru salvarea de la disparitie a acestor manifestari economice
si culturale traditionale. Astfel, daca in ceea ce priveste mestesugurile clasice, demersul trebuie
facut in directia actualizarii utilitagii lor, a adaptarii acestora la nevoile contemporane, a
popularizarii valorilor traditionale, prin educarea gustului omului modern, in ceea ce priveste
procesele industrial-traditionale, efortul trebuie indreptat spre motivarea si sustinerea utilitagii
economice a functionarii instalatiilor traditionale.

Salvarea mestesugurilor de la declinul in care se afla este un proces indelungat, la care ar
trebui sa participe importanti factori politici, economici si sociali. Ca si in multe alte domenii ale
culturii romanesti , in cazul acesta accesul la informatie si la noile sisteme de informatie a avut
un efect paradoxal: a slabit legatura individului cu locul, cu traditia locului, I-a dezradacinat, i-a
facilitat accesul la zone spirituale si economico-sociale mult mai comode si, in acelasi timp,
lipsite de profunzime.

Posibilitatile de a actiona in sensul salvarii a ceea ce se mai poate salva sunt, in primul
rand, legate de constientizarea acestui fenomen. La nivelul comunitatilor locale din mediul rural
va trebui sa se intreprinda actiuni de educare a tinerilor, inca de la cele mai fragede varste, in
spiritul respectului pentru traditiile mestesugaresti si pentru invatarea acestora. Totodata trebuie
inventariate fortele umane capabile a continua transmiterea secretelor meseriilor traditionale.
Inca mai sunt mesteri care isi asteapta ucenicii. ..

in structura scolara ar trebui sa se reintroduca — inclusiv in mediul urban — orele de lucru
manual, in care prelucrarea lemnului, a fierului, a lutului, tesutul sau cusutul sa devina obiect de
activitate si de studiu.

Este necesara 0 mai concertata actiune de constientizare a faptului ca un popor care-si
pierde traditiile, isi pierde si identitatea, iar la scadentele Istoriei — asa cum, din nefericire, s-a
mai intamplat pana acum —, poporul nostru s-ar putea gasi... descoperit.
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